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Heutzutage sind lyrische Texte auf der Bihne fur die
Zuschauer zunehmend ungewohnt geworden. Zeitge-
ndssisches russischsprachiges Drama in Versen gibt es
praktisch nicht. Abgesehen von Shakespeare, Moliere und
selten Puschkin oder Lermontow ziehen klassische Texte
in Versform immer weniger Regisseure an. Und wéhrend
Theaterlabs und Experimentalblhnen es sich erlauben
kénnen, mit Zwetajewas, Calderdén de la Barcas oder Fe-
derico Garcia Lorcas Poesie zu arbeiten, sind Versdramen
auf den grossen Biihnen der filhrenden Moskauer Theater
mit Platz fur 800 bis 1000 Zuschauer eine Seltenheit. Bei
der Arbeit mit einem poetischen Text muss sich der Re-
gisseur dieser Situation bewusst sein.

Von Cyrano de Bergerac, einer Heldenkomd&die von
Edmond Rostand, existieren flinf Ubersetzungen ins Russi-
sche, die sich in Entstehungszeit und Versmass wesentlich
voneinander unterscheiden, verschiedene Bedeutungs-
akzente setzen und zudem von den Ubersetzern in unter-
schiedlichem Ausmass erganzt wurden. Fir am ehesten
zeitgemass hat man am Moskauer Tschechow-Kunst-
theater eine Ubersetzung aus dem Jahr 1938 befunden:
Wiladimir Solowjow, mehrfach mit dem Stalinpreis ausge-
zeichnet, erstellte sie am Hohepunkt des Grossen Terrors.

O npobnemax BOCNpUATUS
NO3TNYECKOIro TEKCTA B
CBA3W C NMOCTaHOBKOW
cnekTaknsa «CupaHo ge
bep>xepak» Ha cueHe MXT
nm. Hexosa.

AsTop Erop lNeperynos

CoBpEeMEHHbLIN 3puUTeSlb MOCTEMNEHHO OTBbIKaeT
OT CTUXOTBOPHOIro TEKCTa Ha cueHe. AKTyasbHOM
PYCCKOSI3bIMHOM ApamMaTyprum B CTUxax NpakTU4eckm He
cylecTByeT. Knaccmnyeckrne CTUXOTBOPHbIE TEKCThI, 3a
ncknoyeHnem LLiekcnmpa, Monbepa n nspegka NywkuHa
1 JlepMOHTOBa, BCE MeHbLLE NpUBEKaoT pexxmccépos. U
ecnu nabopaTopHbIe 1 AKCNEPUMEHTabHbIE CLIEHbI MOTYT
cebe no3BoNUTb PaboTy Hap NOITUYECKUMU TEKCTaMU
LiBeTaeBon, KanbgepoHa nnu Jlopkn, TO CnekTak/b
B CTUXax Ha 60MblINX CLEeHaxX BEAYLLUMX MOCKOBCKMX
TeaTpoB BMecTMMOocTbio 800-1000 3puTenei — peaAKoCTb.
Mpn paboTe Hag NO3TUYECKUM TEKCTOM PEXMCCEP He
MOXXET He YUYNTbIBaTb 3TOT KOHTEKCT.

CyLLecTBYET MATb NEPEBOAOB repoONYECKOn KOMeann
PocTtaHa Ha pyccKuii S3bIK, CYLLECTBEHHO OT/IMYaOLLUXCS
Opyr oT Apyra Kak Nno BpeMeH1 Co3aHunsi, CTUXOTBOPHOMY
pasmepy, Tak 1M MO CMbIC/IOBbIM akLEeHTaM 1 Jaxe
KOJINYECTBY aBTOPCKMX [06aBNeHnii B TEKCT OT cammx
nepeeBoA4YMKoB. Hambonee Co3By4YHbIM CErogHsILLHEMY
OHo okaszancsa nepesop Bn. ConoeBbéBa 1938 ropa,
cOenaHHbI naypeaToM Heckosbkmx CTanMHCKNX npemMui
B cambll padrap penpeccuin. OH No4Tn B nontopa pasa
KOpo4e opurnHana, ero noaTuvka [OBOJIbHA cyxa U
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Sie ist fast um ein Drittel kirzer als das Original, ihre Poetik
ist recht trocken und konkret, die Dialoge direkt, und die
Monologe kommen ohne Weitschweifigkeit und Roman-
tismus aus, wie sie zum Beispiel der kanonischen Uber-
setzung von Tatjana Schtschepkina-Kupernik anhaften.

Fur einen Regisseur ist der Moment, in dem der Zu-
schauer den Raum eines poetischen Textes «betritt», sehr
wichtig. Einfacher gesagt, es soll den Zuschauer nicht
wundern, wenn die Menschen auf der Blihne auf einmal in
Versen sprechen. Um ein anfangliches Befremden zu ver-
meiden, wendet der Regisseur einen Trick an: Er gestaltet
die ersten zwanzig Minuten der Vorstellung mit Liedern und
Songs. Die Zuschauer haben also ein Musikschauspiel
vor sich, das Cyrano dann mit seinem Auftritt unterbricht.
Lieder sind jener Raum des modernen Lebens, in dem die
Lyrik (noch immer) uneingeschrankt herrscht, sodass es
dem Zuschauer nach sechs, sieben Liedern nicht weiter
auffallt, wenn die Schauspieler in einen gereimten Dialog
wechseln.

Bei manchen Szenen des Stlicks gibt das Versmass
die Umsetzung vor. So ist etwa die beriihmte Szene «A
la fin de I’envoi, je touche» [Dt. Denn beim letzten Verse
stech ich— Anm. d. U], in der Cyrano ficht und gleichzeitig
eine Ballade rezitiert, als Duell im Rhythmus verschiede-
ner Versmasse geldst — dreihebiger Daktylus, vierhebiger
Amphibrachys, Hexameter. Das ist eine technisch sehr
aufwéandige Szene, die die Liebe der Hauptfigur zur Poesie,
sein Draufgédngertum und seine Risikofreudigkeit in sich
vereint und mehrmonatige Proben mit erfahrenen Fecht-
meistern erfordert.

KOHKPETHA, Ananorn CTpeM1TeNbHbl, 8 MOHOMOM M INLLIEHbI
MHOIOC/TIOBHOCTN U BOCTOPXXEHHOro POMaHTU3Ma,
NpUCYyLLMX, K NpuMepy, KaHOHMYecKomy nepesoay T.
LLlenkuHomn-KynepHuk.

C pexxuccépckor TOYKM 3PEHUS, OYEHb Ba>KHbIM
SBNSIETCA MOMEHT «BXofa» 3pUTENS B NMPOCTPaHCTBO
noaTuyeckoro Tekcta. polle roBops, y 3putens He
[O/DKHO BO3HUKHYTb BOMpoca — Mnoyemy 3Tu JIOAMU
Ha cLeHe BApYr roBopsaT ctnxammu? Ytobbl n3bexxarb
3TOr0 M3Ha4yanbHOro OTTOPXXEHUs, Obln npuaymMaH
PEXNCCEPCKUIA XOh, C NMECHSMU N 30Hramn — nepBble
OBafuartb MUHYT CMeKTakns, rae 3puTeSls BUOUT HEKOe
npencTaBfeHne, KOTOPOe 3aTeM COPBET CBOVM MPUXOLOM
CupaHo, pelueHbl Kak My3blKasbHbI cnekTaksb. [1ecHn —
TO MPOCTPaHCTBO COBPEMEHHOIO YenoBeka, rae noasus
COXpaHuia Bce CBOV Npasa, No3aToMy, KOrAa nocrne wecTm-
CeMU MeceH MEePCOHaKM OCTaTCH B CTUXOTBOPHOM
auanore, 3puUTesb He 3aMeYaeT 3Toro nepexoaa.

CTUXOTBOPHBIA pasmMep MNOoACKa3biBaeT TakXe
peLLeHNs1 HEKOTOPbIX CLIEH CnekTakns. Tak, 3HameHuTas
cueHa «5 nonafy B KOHLE MOCbIIKM», B KOTOPOWN
CupaHo ogHOBpEeMeHHO (hexTyeT U MMMPoOBU3UPYET
bannagy, pelleHa Kak (hexToBaHue B puTMe pasnnyHbIX
CTMXOTBOPHbIX Pa3MepoB — TPEXCTOMHbIN OaKTWb,
YETbIPEXCTOMHLIN amdpubpaxuin, rekdameTp. 3ITa
TEXHUYECKN OYEHb CNIOXHas cueHa, noTpeboBasLuas
HECKOJNbKMX MECSILEB PENeTULM C NOCTaHOBLLMKaMU
060€B, coeguHSIeT B cebe NtboBL K N033UK, a3apT N PUCK,
npucyLLme 3arnaBHoOMy repoto.
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In das Stlick sind — an manchen Stellen ganz offen,
an manchen verdeckt — Verse verschiedener Dichter
aus unterschiedlichen Epochen eingebaut: Charms, Ril-
ke, Apollinaire. Meistens empfindet der in den poetischen
Textraum entflihrte Zuschauer diese Einsprengsel nicht als
fremd. Einer der starksten Momente des Stlicks ist die Sze-
ne, in der Christian nach seinem Tod das Gedicht «Traum
vom alten Freund» von Jewgeni Jewtuschenko rezitiert.
In diesen sechs Minuten, die immer Applaus nach sich
ziehen, sitzt der Schauspieler einfach an der Rampe und
tragt die Verse vor. Konzentration und Aufmerksamkeit des
Publikums erreichen hier ihren H6hepunkt. Das beweist,
dass ein Gedicht die Zuschauer mindestens genauso be-
eindrucken kann wie etwa die personenstarke, weitldufige
Schlachtenszene vom Sturm auf Arras.

Rostands Heldenkomddie ist in funf Akten verfasst —
und jeder Akt verhandelt die Beziehungen des Dichters
(des Klinstlers, des Schauspielers) zu den fundamentalen
Konzepten von Liebe, Freundschaft, Macht, Krieg und
Tod. Jede Zeit setzt in diesen Beziehungen ihre Akzente,
und so kann man mit Sicherheit davon ausgehen, dass
«Cyrano» mit jeder Gegenwart Beriihrungspunkte finden
wird. In unserer so rasch sich wandelnden Welt kénnen
sich allerdings Sinn und Botschaft des Stiicks zwischen
Probenbeginn und Premiere regelrecht ins Gegenteil ver-
kehren.

Aus dem Russischen von Ruth Altenhofer

B cnekTak/nb roe-To O4eBUAHO, a rAe-TO CKPbIThIM
06pa3omM BMOHTUPOBaHbI CTUXW pa3HbIX NO3TOB pasHbIX
anox — Xapmca, Puneke, AnonnuHepa. Yacto 3putens,
BBEAEHHbII B NMPOCTPAHCTBO MO3TUYECKOro TEKCTa,
He OoLWyLaeT Yy>XepooHOCTU 3Tux BcTaBok. OguH 13
CaMbIX CUJIbHbIX 3MOLMOHAsbHBIX MOMEHTOB CMeKTaK/Isi
— cueHa, B KoTopon KpucTtmaH nocne cBoen cMepTin
ynTaeTt ctmxotBopeHue E. EBTyweHko «MHe cHuTCs
cTapbii gpyr». B 97O WWECTUMUHYTHON CLeHe, KoTopasi
3aKaH4MBaETCS HEV3MEHHBbIMW anioAMCMeHTaMm, akTép
NPOCTO CUAMT Ha aBaHCLUEHe 1 YnTaeT CTuxu. [Npn aTom
CTeneHb KOHLEHTPaLUN 1N BHUMaHNS 3pUTeNIbHOro 3ana
3[eCb HavBbICLUas 32 BECb CMEKTaK/b. V1 3T0 fokasbiBaeT,
4yTO cam Mno cebe CTUXOTBOPHLIA TEKCT cnocobeH
NPOn3BECTV Ha 3pUTENA He MeHbluee BrevaTtsieHue,
4YeM MHOrogurypHas NpoCTPaHCTBEHHas KOMMO3NLMS
6aTanbHo cueHbl WTypMa Appaca.

lepounyeckas komeansi PoctaHa HanvcaHa B nsu
aKTax — N Kaxabll akT UccnenyeT OTHOLEHUs noaTta
(XyAo>kHMKa, apTncTa) ¢ cambiMy pyHAaMeHTanbHbIMU
NoHATMAMUN — N060Bb, OpY>X6a, BNacTb, BOMHA, CMEPThb.
Kaxxpoe BpeMsi N0-CBOEMy pacCTaBnseT akLeHTbl cpean
3TUX OTHOLUEHW, MOSTOMY C YBEPEHHOCTBIO MOXXHO
yTBep>xaaTb, 4To «CrpaHo» Bcerga byaeT HaxoauTb TOUKM
COMPUKOCHOBEHUSI C COBPEMEHHOCTLIO. [paBaa, B Hallem
CTO/b ObLICTPO MEHSALEMCS MUPEe MeXAY Hayanom
PEeneTULMN N NPEMBEPON CMbICI 1 NMOCNaHNE CNeKTaKs
MOTYT N3MEHUTBCS Ha AnaMeTpasibHO NPOTUBOMOMOXHbIE.
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